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[Este articulo tuvo su origen en una pre-
sentacion realizada en el IX Congreso de la
AISV / Asociacion Internacional de Semi6-
tica Visual que tuvo lugar durante abril de
2010 en el IUAV / Instituto Universitario de
Arquitectura de Venecia. Fue reformulado
en ocasién de un seminario (“El Juego en-
tre Objeto y Acontecimiento”) dictado entre
mayo y julio del mismo afo en la Maestria
de Psicoandlisis (Facultad de Psicologia,
Universidad de Buenos Aires).

Visualidad de Acontecimiento

Horacio Wainhaus

1. Desde Frontén

El poder es el lenguaje. Tu poder es el
lenguaje. Como emperador de la Tierra es
preciso que seas emperador del lenguaje, que
es el amo de la Tierra. / Frontén a Marco
Aurelio

Roma. Siglo II. El emperador Marco Au-
relio le agradece a Fronton —su maestro de
retorica— haber comprendido hasta qué
punto el poder entrana la hipocresia. Fron-
ton replica: “Sucede que el filbsofo puede ser
un impostor, pero el aficionado a las letras no
puede serlo. Lo literario es cada palabra. Y su
investigacion es mas profunda a causa de la
imagen”.

Debido al papel que cumple en la actividad
diurna, el arte de la imagen —metdfora, eiko-
na o schemata— resulta, para Fronton, com-
parable con el suefio. Escribe —anticipando a
Freud—: “se debe trabajar la lengua para que
sea capaz de enfrentar con audacia aquellos
pensamientos que nos resultan mas dificiles
de aceptar”. Desde Fronton hasta nuestros
dias, la retérica es un permanente ejercicio
de redefinicion de las visiones y construccio-
nes del mundo. Por esta razon sostiene Quig-
nard: “Front6n ambiciona convertir a Marco
Aurelio en el primer emperador que posea to-
das las palabras y todos los schemata, todos
los simulacros, todas las imagines"”

Casi veinte siglos después, tristes empera-
dores de la pantalla, parecemos satisfacer el
deseo de Fronton. Sabemos que no es asi, sin
embargo: el andlisis de la consistencia entre
nuestras ideas y las manifestaciones visua-
les que éstas adoptan nos sigue exigiendo,
como al maestro romano, volver a estudiar
las condiciones del problema. Asi, algunos
de los postulados centrales de un reciente en-
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cuentro sobre semiética marcan —a mi juicio,
muy acertadamente— este camino: la necesi-
dad de poner acento en reflexionar sobre la
retorica como gesto social, retérica en y de
lo visual, performativa, instituyente de una
pragmatica; “retérica como ejercicio heuristi-
co del universo sensorial”, como apunta Pao-
lo Fabbri. Pero este abordaje de algin modo
lacera el cuerpo de la propia semiotica, espe-
cialmente si consideramos que “en el ambito
de la estructura discursiva los esfuerzos y los
resultados “son todavia modestos, particu-
larmente en lo que hace a la profundizacién
de los aspectos sintacticos del universo de las

iméagenes®”.

Dada la enorme sofisticacion que ha des-
plegado en nuestro tiempo el aparato tec-
nologico sobre el dispositivo visual, educar
y entrenar nuestra mirada requiere de no-
sotros un trabajo mucho mas arduo de lo
que ha sido para Marco Aurelio. No aceptar
simplemente “lo que vemos” exige nuestro
compromiso con dispositivos mentales muy
complejos con el objetivo de volver a atrapar
la realidad. Y también exige, claro, una ética.
Dicho de otro modo: no renunciar a esa for-
ma de existencia que adquiere en la concien-
cia de aquel que genuinamente ha reparado
en ella. Nos pide entender que toda imagen
no puede hacer visible sin, simultineamente
ocultar: nos demanda volver a recordar que
lo que vemos siempre esconde otra cosa. De
alli que se nos imponga como tarea necesa-
ria el planteo de una retoérica en la que ad-
quiera especial investidura un acercamiento
que permita ser desplegado en cada situacion
contextual, apuntando asi hacia una semio-
sis del propio hacer visible (un hacer ladico,
como todo camino al descubrimiento) o, me-
jor, hacia la idea de una Visualidad de Acon-
tecimiento.

2. Heuristica

Solo es posible trabajar a partir del
descubrimiento y no a partir de la pregunta.
La Heuristica arriba a la pregunta porque la
ha descubierto.

Frente a aquello que escapa al dominio
del sentido, Wittgenstein prescribi6 el silen-
cio. Sobre este potente mandato —instalado
en el nicleo del pensamiento y en el centro
de la praxis— escribe Alain Badiou que “sien-
do los juegos de lenguaje conjuntos de reglas
(modalidades de la Ley) no merecen la aten-
cion del pensamiento en tanto que con él se
diluyen3”. Asi, desarrollar una Visualidad de
Acontecimiento nos convoca a volver a pen-
sar, en primer lugar, sobre la propia instancia
heuristica* de toda accién retérica, tanto en
lo que hace a la multiplicidad de soluciones
posibles que plantea cada problema particu-
lar —las infinitas posibilidades de ars bene
dicendi (arte del buen decir)— como al cor-
te epistemologico resultante: el lenguaje que
expresa ese problema (habitualmente plan-
teado con palabras) no es habitualmente el
de una solucién que en el campo de la comu-
nicacion visual suele ofrecerse en términos
objetuales.

El camino heuristico es, por su propia
naturaleza, metadisciplinar y eidomatico.
Por eso nos ofrece una via clave en la cons-
trucciéon de la visualidad (pues no intenta
enfrentar el problema de un hecho o de un
objetosolamente desde la determinacion for-
mal): estudia con especial interés la dialéctica
entre un pensar abstracto y un pensar con-
creto (pensar poético, en términos de Gaston
Breyer).

O sea: en primer lugar, hace uso de un
pensar que procura ser verificable y universal,
para alcanzar, en tltima instancia, el enun-
ciado de leyes generales (la construcciéon de
este artificio intenta superar la localizacion y
la instantaneidad de lo tnico. Axiomas, teo-
remas, nameros y medidas constituyen este
territorio y con ellos la ciencia explica al mun-
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do). Pero entiende necesario sobreimprimir a
este universo una poética. Asi, el pensar con-
creto intenta sorprender a la individualidad
para desarrollar lo singular, el “aqui y aho-
ra” en la bisqueda de un ideal absoluto: “El
pensar concreto requiere la asunciéon de cada
objeto, subordinando su sintaxis a la basque-
da de sentido a través de la manifestacion del
nucleo argumentativo6”.

Lo que merece la atencién de nuestro pen-
samiento es el punto mismo que la composi-
cion de los juegos de lenguaje ha comenzado
por prohibir: no la sustancia o el ser objetivo
de la totalidad sino la paradoja original de
la Ley, la ruptura inicial que la constituye:
lo que Badiou denomina el acontecimiento
innombrable. Asi, no debemos olvidar que
lo propio del lenguaje, su ley, es la inconsis-
tencia (esa que debiamos evitar a toda costa
segun la filosofia analitica): la ambigiiedad y
la vaguedad del lenguaje son para Badiou su
propia inconsistencia: inevitable y constitu-
yente.

3. Morfologia

A un hombre nacido para las ciencias
llamadas exactas y formado en ellas, que

haya madurado plenamente sus poderes de
razonamiento no le resultara facil comprender
que existe también una imaginacion sensorial
exacta, una facultad sin la que el arte no seria
concebible. / Goethe

El acontecimiento constituye para Badiou
un punto indecible: la posibilidad de de-
cir que insiste ahi donde ya nada podria ser
dicho’. Posibilidad que podemos imaginar
como insistencia retorica que se despliega a
través de la mayor o menor complejidad de
las relaciones formales entre los elementos,
insistencia que —en los términos que venimos
desarrollando— es la que permite desplazar
el nivel eidomético hacia uno morfologico—
provocando asi un acontecer. Conjuntamente
con la Heuristica, para poder pensar en una
Visualidad de Acontecimiento se impone la
Morfologia como una segunda herramienta
disciplinar necesaria. Desplegar este univer-
so vasto y riquisimo requeriria de un tiempo
del que no disponemos en esta exposicion
pero que convoca a estudiar inputs y outputs
del universo de la forma: como es percibida,
como es organizada, como es representada,
tanto en términos —digamoslo asi— histori-
cos como pragmaticos.

Uno de los valores diferenciales de la
Morfologia lo constituye el hecho de que se
ha podido desarrollar como una suerte de
lingua franca entre disciplinas. Este camino
convergente estudia constantes y variables
en los procesos y le permiten concentrar su
mirada en la generacion, propiedades y evo-
luciéon de las formas. Goethe —segin Read,
quizas el primero en acufiar el término “Mor-
fologia”— se percataba de que la forma, en el
sentido que €l usaba el término, no sélo esta-
ba presente “(...) en el cristal y el hueso, en la
hoja y la nube, sino también en el cuadro y el
poema”. Ademas —y éste es entre todos los

N
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aspectos el mas importante— se daba cuenta
de que no existe ninguna diferencia esencial
entre estas manifestaciones de la forma; que
la forma que podemos descubrir en la natu-
raleza es la misma forma que se revela en el
arte;

(...) un proceso tnico de creaciéon, de forma-
cion y transformacion, donde ningn punto
podemos descubrir una hiancia, una ruptura.
La naturaleza y el arte ligados en una cadena
ininterrumpida de ser.

En lo que se refiere a su articulacion con
la Retorica, la Morfologia estd fuertemente
relacionada tanto con la Dispositio clasica
(o lo que habitualmente solemos denomi-
nar “estructuras de disposiciéon”) como con
la Elocutio (registros de la elocucion). La
posibilidad de pensar en una Visualidad de
Acontecimiento impone, también volver a re-
cuperar algunas relaciones entre la Taxono-
mia (de taxis, orden y nomos, ley) y Retorica,
pues clasificar y darle nombre al mundo na-
tural es una actividad humana fundamental,
arraigada y universal, clave para comprender
el mundo viviente y nuestro lugar en él. Sin
embargo, sabemos que al mismo tiempo —y
esto es muy importante— la “mania clasifica-
toria” suele hacernos perder la visién sobre
las condiciones contextuales que, paradéji-
camente, dieron origen a la propia actividad
taxonomica.

La Taxonomia es un importantisimo ins-
trumento de la Morfologia. Fundamental-
mente ha constituido histéricamente uno de
sus vectores de avance, particularmente a
partir de los estudios sobre las especies ani-
males y Vegetaless. En este sentido, el nues-
tro constituye un momento histoérico crucial,
pues nos encontramos inmersos en el doble
proceso de abandonar y al mismo tiempo ex-
tremar la accién taxon6émica, cuestion central
que aborda Perec en Pensar Clasificar:

El problema de las clasificaciones es que no

son duraderas; apenas pongo un orden, dicho

orden caduca®.

Esta idea también se encuentra implici-
ta en la distincién entre listas “practicas” y
“poéticas” que utilzada por Umberto Eco en
El vértigo de las listas. Atn asi, y como bien
nos advierte el mismo Eco, listas practicas
pueden convertirse en poéticas; como siem-
pre, basta con la intencién. Asi, una lista poé-
tica responde a la necesidad de establecer un
registro parcial “de aquello que escapa a la ca-
pacidad de control y de denominacion, como
ocurre con el catdlogo de las naves de Home-
ro, en La Iliada”, una enumeraciéon —ntmero
finito pero casi infinito— que sugiere la enor-
me superioridad de las fuerzas que sitian las
murallas de Troya. Pero en todo intento de
ordenar el mundo acecha la locura, tanto si
la intencién es absoluta, —el caso de la lista
que elabor6 Schindler para “sus judios” como
multiple, en enumeraciones voraces y singu-
lares como la que provoca el texto de Borges
sobre el Aleph:

En ese instante gigantesco he visto millones de
actos deleitables o atroces, ninguno me asom-
br6é como el hecho de que todos ocuparan el
mismo punto sin superposiciéon y sin transpa-
rencia. Lo que vieron mis ojos fue simultaneo:
lo que transcribiré, sucesivo, porque el lengua-
jelo es'C.
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4. Techné

No un saber hacer, sino un hacer
abierto al saber.

Escribe Umberto Galimberti que “la anti-
cipacion, la invencion, la proyeccion, la liber-
tad de movimientos y de accién, en una pa-
labra, la historia como sucesién de autocrea-
ciones, tienen en la carencia biolégica su raiz
y en el obrar técnico su expresion”.

Los dispositivos de legibilidad tradicio-
nal en torno a las relaciones entre el huma-
no —los limites biol6gicos del humano— y su
produccion objetual parten de reconocer la
técnica como un instrumento a disposicion
del hombre. Asi, entendemos por técnica
tanto al universo de los medios —las tecnolo-
gias que en su conjunto componen el aparato
técnico— como a los aspectos racionales que
preceden su empleo en términos de eficiencia
y funcionalidad.

Baudrillard también abordd esta proble-
matica, de la que desprende la idea de “una
logica estética de los objetos”. Afirma que si
toda forma artificial se da en una situaciéon
contextual con la que debe entablar una serie
de relaciones, la aparicion de un entorno in-
mediato condiciona el campo semi6tico que
origina. De ahi la presencia de nuevas ins-
tancias de significacion, a veces radicalmen-
te diferentes a las que resultan de considerar
una forma “aislada”. De manera analoga a la
de los procesos bioldgicos, el signo visual se
nos presenta como unidad en la que la forma
final es el resultado de una més o menos len-
ta adaptacion del proceso de estabilizacion
de las relaciones con su entorno. Vemos, con
frecuencia, que en la busqueda de un contex-
to “ideal” de accibn, se suele enmascarar la
funcion del signo a través de procesos auto-
nomos de innovacién formal, que derivan fre-
cuentemente en instancias de discriminacion
cultural a través de los objetos. Discrimina-
cion cultural en la que con frecuencia cayeron
las vanguardias, pero que no queda abolida
por una estética de la abundancia.

Pero, ¢“dicen bien” nuestros nuevos obje-
tos? Porque estos nuevos objetos —que antes
eran simples y 16gicos mediadores entre hom-
bre y mundo— acaban expresando dramati-
camente aquella sentencia de George Steiner
en Gramaticas de la creacion: no nos quedan
mas comienzos. Frase tremenda, sobre todo
cuando es articulada con la idea de Galimber-
ti: los errores técnicos no derrumban la téc-
nica ya que los errores técnicos se convierten
inmediatamente en ocasiones de autocorrec-
cion. Cada generaci6on aumenta el caudal de
conocimiento técnico sobre la base de aquello
construido por la anterior. Y es por esa razon
que tenemos, mediante la técnica, mas liber-
tad y méas bienes que nuestros antepasados
primitivos. Todos gozamos de los beneficios
dela técnica: el saber técnico se pretende uni-
versal. Efectivamente: si la ideologia “muere
en el momento en el que su ntcleo tedrico ya
no hace mas mundo y mucho menos lo expli-
ca la técnica”'?, la técnica parece pensar sus
propias hipétesis como por principio supera-
bles, y entonces “no se extingue cuando uno
de sus ntcleos tedricos se revela ineficaz: no
habiendo ligado su verdad a ese nuacleo, pue-
de cambiar y corregirse sin desmentirse”3.
Sin embargo, resulta insuficiente considerar
el discurso persuasivo s6lo como un “conjun-
to técnico” de etapas coherentes entre si si
bien nos permite alcanzar a desarrollar tan-
to anélisis interpretativos como operaciones
generativas ademas, de clarificar el papel que
juega cada instancia retérica en la estructura-
cion de sentido.

El pasaje de las reglas del juego de obje-
to a las del juego de acontecimiento requiere
mayor complejidad en el anélisis. Por ejem-
plo, uno de los rasgos particulares del actual
estadio de produccion de objetos es la pro-
duccion de una modalidad de logos o pensar
“no humano” cuyas leyes y principios no son
los que sostienen habitualmente el discurso
del hombre. Frente a la modalidad antropo-
morfica y antropocéntrica que ha prevalecido
histéricamente en el problema técnico, tiene
lugar un proyecto meta-técnico que produce
un progresivo desvanecimiento de los limites
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de la idea tradicional de técnica, cuyas conse-
cuencias todavia no es posible valorar en su
totalidad, pero que podemos intuir ya en las
palabras de Lewis Mumford:

Asi como nuestras maquinas llegan a ser mas
automaticas, mas inteligentes, mas autogober-
nantes, la vida que hace posible en nuestras
comunidades llega a ser humanamente menos
interesante. En parte porque hemos transferi-
do gran parte de nuestras actividades a estos
agentes mecénicos. Lo que es tan malo es que
el elemento de poder del que necesariamente
dependemos esta fuera de control y se ha sepa-
rado de nosotros. Como resultado, s6lo hemos
sustituido la vieja esclavitud y obligacion para
el consumo, y en comparacion con el poder y
las fuerzas, ahora a nuestra disposicion, la ven-
taja de la era humana ha desaparecidom.

5. Retérica y Acontecimiento

Nubes de palabras usadas.
¢Qué lluvia van a dar? / Elias Canetti

El acontecimiento no es un hecho natural:
un acontecimiento debe estar situado histori-
camente. El sitio en el que se acontecimien-
to tiene lugar es condicién de ser del mismo.
El acontecimiento pertenece a la situacion
en la que se ubica, impidiendo —aqui sigo a
Badiou— la irrupcion en el vacio. Un aconte-
cimiento, por lo tanto, es un suceso siempre
localizable. Esto significa que

(...) en primer lugar, ningin acontecimiento
concierne, de manera inmediata, a la situa-
cién en su conjunto. Un acontecimiento esta
siempre en un punto de la situacion, cualquie-
ra sea el significado del término concernir. De
manera general, es posible caracterizar el tipo
de multiple que puede concernir a un aconte-
cimiento, en una situacién cualquiera. Como
era previsible, se trata de lo que he llamado un
sitio de acontecimiento (o al borde del vacio, o
fundador)ls.

Ante tanta repeticién, ante tanto gadget,
podemos pensar que aun hay lugar para la
poesia como procedimiento de la verdad
porque en todo problema hay siempre un
momento poético. Es el momento donde de-
bemos encontrar nuevos nombres para un
acontecimiento. La nominacién de un acon-
tecimiento es una necesidad, y esta necesi-
dad, en cierto sentido, es siempre una poéti-
ca. En relacion con la visualidad, la necesidad
de volver a pensar, entonces, en que la fuer-
za central de la imagen esta en el poder de
la imaginacién o, como afirmaba Baudelaire,
en el hecho de pensar la imaginacién acon-
teciendo, como un poder en el que los sujetos
participan.

Lavisualidad “hace ver” lo que aparece. Es
necesario, por lo tanto, tener muy claro que el
problema de la visualidad no es el de la vi-
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sion. Para plantearlo en términos de Husserl:
la visi6n permite a la conciencia la intencio-
nalidad. O dicho de otro modo, lo que devie-
ne visible es lo dado en ese afuera primitivo y
primordial que llamamos mundo. Una Visua-
lidad de Acontecimiento tratara entonces de
favorecer el despliegue social de lo que suele
denominarse horizonte de visibilidad enten-
diendo que cada cultura, cada condicién téc-
nica aborda el problema de modo diferente.
Y si el mundo es la totalidad de los entes que
pueden verse —so6lo porque estan incluidos
en el horizonte de visibilidad— esto supone
explorar un &mbito o situacién de visibilidad
respecto a un determinado observador: en
estos tiempos, poder pensar fuertemente en
un sujeto situado y no en un sujeto sitiado.
Situado en las imagines y no sitiado por ellas.
El horizonte, espacio abierto que, como tal,
involucra la posibilidad del extravio, consti-
tuye también el triunfo del sfumatto. El hori-
zonte es —como escribe Izuzquiza— un limite
impreciso, sutil, difuminado: pero ante todo
“no una clausura realizada, sino una poten-

cialidad abierta'®”.

Fronton sabia perfectamente que la ret6-
rica —en tanto celebracion tanto de la visibi-
lidad como del ocultamiento— es poderosa
debido a las imé4genes: éstas ponen en jaque
la convenciéon de cada lengua. En este 2010
estamos mucho maés cerca de lo que pensa-
mos de Frontén y Marco Aurelio. Sobre todo
porque nuestro problema no deja de ser, pa-
radojalmente, pedagbgico, como lo indica el
hecho de que varios de los t6picos desarro-
llados en esta presentaciéon'” constituyan ins-
trumentos bésicos de cualquier programa de
ensenanza de pensamiento proyectual. Ins-
trumentos poderosos que, lamentablemente,
en muchas précticas pedagdgicas suelen ser
diluidos. El arte, decia Klee, “no reproduce
lo visible, hace visible”. Creo que ésta es una
declaracion de principios ineludible en este
recorrido. Sobre todo porque hoy, lo visible
no acontece: sucede. La iconocracia parece
haberse impuesto como idea central: el go-
bierno a través de las imagenes, ejercicio de
poder del que sblo podemos dudar debido a

la inexistencia de otro poder puro, clésico,
autonomo. Un poder que desarme los suje-
tos a través del estupor ejercido sobre ellos,
como sostiene Patrick Vaudayls.

Estas imagines, pobres imagenes nues-
tras, ejercen el poder a través de un profundo
corte con nuestro propio pasado. Y aislados
de nuestro pasado tenemos pocas posibilida-
des de situarnos en la corriente de la historia.
Esa es la razéon —la tinica razén —como afir-
mara Walter Benjamin— de que las imagenes
del pasado se hayan convertido en una cues-
tion politica. Las imégenes sittian: no imitan
o reflejan una situacion. No aparecen como
la expresion visible de una psicologia: consti-
tuyen un complejo de relaciones que operan
instalando preceptos, pero también afectos.
Desarrollan un dispositivo complejo que ar-
ticula un sistema de configuracion y nomina-
cion que “no vuelve visible seres, cosas, luga-

. . 1
res y relaciones sin ocultar otros'® .

Se trata, de volver, entonces, desde un
lugar “otro” a la bisqueda consciente de esa
articulacion fundamental entre Eidos y Mor-
phé, pero también de considerar el cambio
de naturaleza del problema —que atane a
los modos de representacion, reproduccion,
proyeccion o relacion de los dispositivos vi-
suales— a través de un interrogante: no por lo
inteligible ni por lo puramente sensible, sino
por la relaciéon que une a ambas: una disposi-
tio imaginativa. Retomar este camino puede
contribuir a desarrollar una neovisualidad
fuertemente contextual para —como sostiene
Rupert de Vent6s— posibilitar su continui-
dad evolutiva, celebrar el acontecimiento que
no busque formas perfectas sino relevantes y
articuladas. Que no trate de explicar el mun-
do sino de implicarse en él, que no busque
tanto informar sobre él sino conformarlo,
que no intente resolverlo y reformarlo, sino
representarlo y recrearlo.
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